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¡Más aventuras! ¡Más acción! 


L TURISTA MÁS 
ONAERENSE 


¡Ahora estoy hospedado en.la casa de 
Billy Cháchara, un farmacéutico muy 
prestigioso y respetado que vive en pleno 
centro de Blanca Remedios de Encalada, 
al veste de Escalada. Al margen de este 
honrado negocio, mi anfitrión posee un 
enigmático almacén. Monumental y des- 
vencijado, este Galpón tiene tres pisos y 
data del siglo XIX, época en la que supo 
ser un frigorífico. En la parte superior del 
mismo, Billy ha instalado un Sistema Opti- 
co Paranoico (SOP), en el que se dedica 
a vigilar a los distintos comerciantes que 
trabajan en el Galpón, Billy llama al lugar 
su "discolaboratorio" y allí se pasa casi to- 
dos los fines de semana trabajando y fes- 
tejando su éxitos laborales y experimenta- 
les. En la parte inferior (planta baja), hay 
una Feria Tradicional, con verduleros, ce- 
rrajeros, vendedores de superpanchos, 
ajo, limón y cassettes (Ricardo Arjona, Le- 
vel 42, etc), discos, compacts, mini disc. 
Como el lugar es enorme, Billy les ha per- 
mitico instalarse allí, a cambio de un pe- 
queño tributo. En el segundo piso Billy ha 
instalado un Centro Científico y la entrada 
está vedada. Aquí los ambientes están di- 
vididos en tantos compartimientos que 
hacen pensar en un intención de crear un 
laberinto. Qué es lo que hacen las perso- 
nas que están allí es algo difícil de descri- 
bir y prácticamente imposible de enten- 
der. Se diría que sólo es una excentrici- 
dad de Mr. Cháchara, quien tiene inquie- 
tudes verdaderamente diversas. Al pare- 
cer es como una especie de fábrica de 
gente parcial o totalmente desequilibrada, 
que, a su vez, trabajan mientras son ob- 
servados por Enfermeras a través de es- 
pejos de Gesell. En el tercer piso está la 
oficina de Billy y su propia confitería, y el 
ambiente está organizado en forma más 
convencional. Allí fue donde me entrevisté 
con el por entonces Míster Misterio Sr. 
Cháchara. La circunstancia en la que lo 
conocí fue por demás pintoresca y, en 
más de un sentido, providencial: en mi 
periplo alimenticio llegué al Almacén, aun 
sabiendo lo peligroso que es robar en es- 
te tipo de lugares. El hecho es que me 
atraparon robando mandarinas, y de in- 
mediato me trasladaron al segundo piso, 
donde me encerraron solo en una maz- 
morra de dos por un metro, en donde per- 
manecía por un par de horas. De allí me 
llevaron al tercer piso, donde me recibió 
El Señor "Ch", que, como era de esperar, 
estaba en un enorme escritorio, fumando 
un enorme puro. Cuando lo tuve enfrente 
mío empecé a hablar y a hablar como un 
neurótico, diciendo todo tipo de citas y 
mentiras, hasta que "Ch" me interrumpió y 
me preguntó cuál era mi ocupación. “Tu- 
rista autista Sr. Cháchara", respondí. Al 
escuchar esto “Ch” sonrió y me dijo cor- 
tésmente: "Me gustan los turistas. Usted 
me interesa y es más, me agrada. A partir 
de ahora Ud. será mi Huésped.” Imagí- 
nense mi alegría infantil y mi alivio al es- 
cuchar estas palabras. “¡¡Gracias Señor 
Cháchara!! ¡Gracias Mil Su Excelencia!!! 
Etc.”. Cuando terminé mi perorata, tras un 
breve silencio, el Sr. “Ch” volvió a aspirar 
su puro y su rostro se le iluminó en forma 
beatífica, Luego se levantó, me palmeó 
las mejillas y los hombros y me dijo: “Pue- 
des llamarme Billy”. 

EL TURISTA 


MELERO X 2 


Finalmente, a casi seis meses de que este suplemento pasara el dato del disco 
de piano que Daniel Melero había editado en Chile, alguien recogió el guante 
Daniel Melero 2 —tal el título original del álbum crooner de Melero, con Diego 
ainer al piano—, pasa a llamarse sencillamente Piano en la flamante edición de 
Plan B, un pequeño sello independiente... español 
Sí, queridos amigos: el último disco de Melero tiene edición chilena y española. 
Y argentina? Bien, gracias. Por lo pronto, cabe aclarar que esta flamante edi- 
ión del seudo grandes éxitos —que incluye despojadas versiones de temas co- 
mo “Trátame suavemente”, “No dejes que llueva” y “Quiero estar entre tus co- 
sas”-, salvo el cambio de nombre y el coqueto digipack, es exactamente igual 
a la chilena. 
compaña al disco un volante que adelanta los próximos lanzamientos de Plan 
IB, un sello zaragozano con sabor argentino (ya editaron Suárez y Estelares): La 
Pozze Latina, La Floripondio y... Babasónicos. Para conectarse, escribir a: P.O. 
Box 1273, 50080 Zaragoza, España. Otra vez: de nada. 
M.P 


«Janiel melero 


| primer oriental desertor (Roberto Musso) 
"Escuché en radio el Clarín/ que al Uruguay lo in- 
adió Brasil/ y afirma el locutor/ que ya han tomado 
acuarembó/ que quieren reclutar/ para ir a pelear/ 
los tipos de mi edad/ y digo por favor no mi ge- 
eral/ que en esto de la guerra soy un maricón/ y 

¡ héroe no fue Napoleón/ no sería ningún desho- 
or/ ser el primer oriental desertor 

o de la guerra es algo nuevo/ porque a mí la pa- 
ría me chupa un huevo/ sólo quiero vivir a mis an- 
has/ qué me importa qué bandera haya en la Pla- 
za Cagancha/ Dejen de molestar/ no me van a 
onquistar/ ni en dictadura militar/ yo jamás grité 
el tirano temblar! de Artigas en mí sólo hay/ las 
ganas de rajarme al Paraguay/ con el primer grone 
que ande por ahí/ ser el primer oriental desertor", 


* Aunque El Cuarteto de Nos estará presentando 

u último disco, ¡Esta! (BMG, 98), el No entrega un 
extracto de esta canción presente en Otra navidad 
en las trincheras (Ayuí, 94). Impresentables, cero 
ashion y rockers de alma pero sin los clichés ven- 
dedores del género, El Cuarteto de Nos se 

ostrará en Buenos Aires el martes próximo, junto 
a Baccarat y Bristol, dentro de ciclo Molotov del 
entro Cultural Rojas. 

P 


Cuarta fecha del Clausura 


P.R.O.D.E. 


(Pronósticos rockeros 
ordenados de endeveras) 


Andrés Giménez (A.N.I.M.A.L.) 
Hincha: Racing 
Jugador preferido: Pablo Michelini. 


e Lanús-Racing: Gana Racing 2 a 1. Siempre 
sacamos buenos resultados en cancha de La- 
nús, y además tenemos que ganar antes de que 
se pudra todo 

e San Lorenzo-River: Es un empate clavado 
en cero. Ambos vienen bien y no van a regalar 
nada. River es el único que puede arruinarle la 
fiesta a Boca 

e Boca-Gimnasia: Empatan 1 a 1. Es cierto 
que Boca es superior, pero Gimnasia siempre tie- 
ne suerte en la Bombonera (o donde sea). Ha sa- 
cado muy buenos resultados ahí. Es un partido 


aparte 
e Independiente-Platense: Gana Platense 1 
a 0. Independiente no juega a nada. A nosotros 


nos ganó de pedo. Además, Platense está obli 
gado a ganar porque si no desciende 
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UNA HISTORIA 
ALTERNATIVA 


Rowan Atkinson —Mr. Bean, para to- 
dos- coescribió y protagonizó, a prin- 
cipios de los ochenta, una serie bau- 
tizada The black adder (La serpiente 
negra), especie de crónica ácida-re- 
visionista de algunas de las “gran- 
des” páginas de la historia británica 
En joda, claro. Allí cayeron bajo la 
burlona mirada del señor Poroto per- 
sonajes tales como el rey Ricardo III, 
arzobispos, militares, ministros y de- 
más hombres poderosos de la corte 
de Buckingham. Ahora, todo joven ar- 
gentino que se precie de buen gusto 
para el humor tiene la oportunidad de 
conocer de qué se trata esta peque- 
ña maravilla televisiva “pirata” (como 
diría Crónica Tv) 

(La proyección de "The Black Adder' 
en inglés y sin subtitulados, se inició 
este martes y continuará hasta el sá 
bado 10 abril. De 
las 18 y los sábados a las 18.30 
British Arts Centre, Suipacha 1333.) 


¡La historia de la gira fallida Manson-Hole 


JUNTOS... DINAMITA 


11). 
untar a Marilyn Manson y Hole en una gira siempre pareció una idea desca- 
bellada. Y buena para la publicidad, sin duda, porque el Reverendo y Court- 
ey Love no se llevan nada bien. Courtney se la pasa despreciando a Man- 
son, y sólo 10 días antes de que se decidiera que tocarían juntos en el Rock 
/s Dead Tour, Marilyn dijo: "Courtney nunca se molestó en decirme 'hola'has- 
a que vendí un millón de discos. Es una oportunista y no la consideraría una 
amiga. La forma en que siempre se refirió a mí en los medios ha sido muy ma- 
ipuladora. No me interesa tener nada con ella”. 
lez días después las cosas habían cambiado y compartían escenario, La gj- 
a conjunta empezó el 28 de febrero. La primera piedra la tiró Courtney. En su 
show dijo: “Perdón si no tenemos pirotecnia. Es que somos músicos”. Des- 
pués, cuando preguntó a la gente si querían bises (y los de Manson la abu- 
hearon) Courtney les dijo “supongo que están esperando los fuegos artificia- 
es. No sabemos hacer esas cosas. Somos una banda de rock, mierditas”. 
lanson, en su show, después de tocar “The Dope Show”, gritó “¿Cuántos de 
stedes vinieron a ver a Marilyn Manson?”. Cuando la audiencia aulló, el Re- 
erendo continuó “me dan lástima los viejos que:se sumaron a este tour... las 
adres grises” (en referencia a Courtney, mamá de Frances Bean Cobain). 
Alrededor del 9 de marzo, Hole anunciaba que estaba a punto de abandonar 
a gira. En una entrevista, Manson se había referido a Courtney como “perra” 
y un poco después, cuando le preguntaron en chiste si iban a sacrificar va- 
as sobre el escenario, Marilyn contestó “bueno, siempre está Courtney”. El 
14 de marzo pasado, Hole anunció que dejaba la gira. “Este es nuestro último 
show en este tour. No queremos tener nada que ver con cruces encendidas, 
| adentro ni fuera del estadio”. Así las cosas, Hole abandonó el tour cuando 
odavía quedan 28 fechas: tocaron juntos solamente en 9. Buen promedio. 


SEGURIDAD 


El fin de semana pasado, los pato- 
vicas de seguridad de La Reina 
(Sarmiento y Esmeralda) golpearon 
brutalmente a varios chicos, entre 
los que estaba Derek, integrante de 
Sindicato Argentino del Hip Hop 
Había ido al local con su hermano y 
estaba bailando en la pista donde 
pasan hip hop y rap cuando "me 
puse hablar con un chico negro, 
que era jamaiquino. De repente 
aparecieron los de seguridad gri- 
tando '¡afuera!', me agarraron, tam- 
bién al jamaiquino y a mi hermano y 
nos empezaron a pegar. Les diji- 
mos que paren, que nos ibamos, 
pero nos sacaron a patadas a la 
calle. A mí me pegaron entre cua- 
tro, rodillazos y piñas en la cara, y 
en todo el cuerpo. Al chico jamai- 
quino lo tiraron en Corrientes a una 
cuadra de Esmeralda: yo escuché 
en el kilombo algo que se rompía. 
Me parece que le partieron una bo- 
tella en la cabeza. Yo corrí para ese 
lado y lo vi: estaba tirado en un 
charco de sangre. Pero no sé más 
nada porque lo único que pude ha- 
cer fue llamar a una ambulancia y 
después me desmayé. Ahí me en- 
contraron mi hermano y otros chi- 
cos, también estaba Malena de Ac- 
titud María Marta”. Derek dice que 
le contaron que la gente de seguri- 
dad del local es skinhead: pero al 
mismo tiempo sabe que golpearon 
a un chico rubio, así que no está 
seguro. Ahora, como consecuencia 
de los golpes, se está haciendo es- 
tudios porque le duele todo el tiem- 
po la cabeza 


martes a viernes a 


Palo y Karina, pareja en la vida real, pareja sobre el escenario 


El dúo vocal de Los Visitantes da aquí rienda suelta a su particular modo de ver las cosas, 
desde la utopía de un marxismo cooperativista hasta las medias tiradas en la habitación. 


O éste fuera un pasquín sensacionalista, el título 

Ss de esta nota podría ser “Los John y Yoko del 
ek nacional se confiesan”. Pero no: éste no 

es un tabloide amarillo y, la verdad, tampoco se trata de 
las intimidades de Iván Noble y Natalia Oreiro sino de 
Palo Pandolfo y Karina Cohen, pareja en la vida real. 
Cantante y corista -respectivamente- de Los Visitantes 
cuando se suben juntos a un escenario. 
A poco de la salida de Desequilibrio y antes de enterarse 
de que dentro de siete meses serán padres, Palo y Karina 
se sentaron a charlar. Del último disco hablaron poco, 
aunque con entusiasmo desbordante. Como en la cola de 
un banco, los temas salen y la conversación deriva hacia 
terrenos un tanto más intrincados. De la vida en pareja y 
el rock indie, Palo y Karina pasan, con el mismo fervor, a 
trazar teorías y conceptos para nada alocados sobre el pe- 
riodismo reaccionario, el socialismo y los créditos para 
las cooperativas de trabajo. En síntesis: ¡tiemblan Duhal- 
de y De la Rúa! ¿Palo presidente? 
Palo y Karina comparten una casa en Paso del Rey, pe- 
núltima estación de! Ferrocarril Sarmiento, viejo y des- 
tartalado tren del Oeste. ¿En qué viajan al centro? 
Palo: Viajamos al Centro en Lujanera, o en remis cuan- 


do paga la compañía. Y en el bondi hago mucha lectura. 

Lo bueno de no tener auto es la lectura. 

Palo es de Flores, y juntos, los Pandolfo vivieron en Cas- 
telar, en Moreno... ¿Los Visitantes integran la camada 
de bandas rockeras del Oeste? 

P: Nosotros somos una pareja del Oeste, pero no somos 
un grupo del Oeste. Somos apátridas: hay gente del Sur, 
gente de Devoto, de Flores, pero el grupo no tiene un 
arraigo barrial. Ningún barrio se identifica con nosotros. 
Flores, por ejemplo, no se identifica conmigo, pero yo sí 
con Flores. Yo amo mi barrio. 

Desde su primer disco, Salud universal, Los Visitantes 
se la pasan mezclando rock con folklore y tango. ¿Es un 
grupo precursor del rock latino? 

P: No creo en el rock latino, ni en ninguna música que 
no tenga raíces en la tierra. Creo en el tango, en el rock, 
en la chacarera, en el blues, en el hot jazz y en el carna- 
valito. ¿Pero en el hot carnavalito..? ¿Rock latino? Está 
bien, es como decir Si van, yo voy, pero de ahí a creer... 
Una vez leí que si uno necesita creer en algo significa 
que ese algo no existe. 

Karina: Además, si uno se enrosca en esas cosas, des- 
pués tenés el problema de verte obligado a permanecer 
en eso. Y no está bueno, porque mañana podés tener ga- 
nas de hacer otra cosa. 

P: Lo que hay que buscar es la esencia, y nuestra esencia 
rioplatense es bastante evidente. En un punto, yo también 
limito mi geografía musical a un país. Aunque no lo 
acepte como sistema, lo vivo así, porque es una cuestión 
cultural, no tanto política. 

En algunas entrevistas hechas el año pasado, Palo se ha 
declarado públicamente socialista. ¿Es necesario acla- 
rar que el socialismo y las fronteras son incompati- 
bles? 

P: Sí, claro, Es un sistema internacional. Pasa que el so- 
cialismo fue mal aplicado por Stalin. 

¡Ups! Palo Pandolfo parece que es trotskista. 

P: No. no... Pero de última, me quedo con Trotsky 

K: ¡Trotskismo psicodélico! ¡Qué bueno..! 


P: Acá hay una generación masacrada. Muchos eran pero- 
nistas. Y los mataron los mismos peronistas, los de la Tri- 
ple A. Eran pibes que pensaban en el socialismo desde la 
Argentina, y fueron barridos por el fascismo aliado con la 
oligarquía ilustrada, la Triple A, los servicios de Inteligen- 
cia y las Fuerzas Armadas. Claro, también tiraban bombas. 
Eso es, evidentemente, una actitud reaccionaria... Igual, yo 
no soy un gran lectordel marxismo ni del trotskismo. Pero 
me gusta la idea política del socialismo, y creo que una 
aplicación del socialismo hoy sería otorgar créditos para 
cooperativas de trabajo, para fundar nuevos lugares agríco- 
lo-ganaderos en el interior del país. Para descentralizar la 
Capital y eliminar los bolsones de miseria, que son púas 
con las cuales ningún poder puede ser poderoso. Yo no di- 
go salir a conquistar Latinoamérica, pero sí ser un poco 
más justos, fundar una nueva ciudad. Acá nomás, a 500 ki- 
lómetros al noroeste, en el sur de Córdoba, el norte de Bue- 
nos Aires... Ahí hay toda una franja de tierra súper fértil 
que hay que aprovechar. Sólo hacen falta un par de inge- 
nieros de distintas áreas, hacer contratos de trabajo e invo- 
lucrar gente, crear cooperativas. Que la gente se compro- 
meta y exista disciplina, con la idea de ir a trabajar de ver- 


dad. Si acá está todo por hacerse. Acá todo el mundo está 
acostumbrado a pedir: pedís y te dan. En Buenos Aires, pe- 
dís en la pizzería y te dan un poquito; pedís en la calle y te 
dan otro poquito. Yo voy, canto dos canciones y me dan 
otro poquito, vos me hacés un reportaje y te dan un poqui- 
to... Todo el mundo consigue algo, pero hay que laburar. 
La conciencia del trabajo debe ser revigorizada con crédi- 
tos del Estado. 

Créditos para pequeñas empresas, trabajo cooperativo... 
¿Cómo harán Los Visitantes para trasladar estas ideas 
a las canciones? 

P: No, las ideas en las canciones no aparecen. Las cancio- 
nes son momentos de libertad. Una letra es libre, no tiene 
asidero. Yo te hablo de política porque prefiero eso antes 
que hablar de las canciones, porque de las canciones, ¿qué 
te puedo decir? Las canciones son entidades, cosas que 
ocurren, me pasan. Nunca pienso una canción, siempre 
ocurre. Después de que está lista, te puedo hacer 800 mil 
discursos. Lo que más me gusta hacer en la vida es inven- 
tar varias lecturas de las cosas, y de las canciones también. 
Cuando aparecieron Los Visitantes con Karina Cohen co- 
mo integrante del grupo, a algunos se les cruzaron los ca- 
bles. Aunque no se trate del primer caso de matrimonio so- 
bre el escenario. 

K: Es loco, porque después de que pasó todo eso, hay mu- 
cha gente que no sabe que somos pareja y viene y me pre- 
gunta: ¿Che, vos tenés onda con Palo? (risas). En realidad, 
creo que a los que más les molestó fue a los periodistas. La 
gente nunca me gritó ¡Andá a lavar los platos! 

P: ¿Qué decís? La gente te ama. Ella baila, se pone loca, 
canta, toca y es parte del show. Es parte de la onda. A mí 
me chupa un huevo si es mi mujer o no. Ella está en la his- 
toria y punto. Se van a cagar. Ella está y listo. Si te gusta 
bien, y si no, andá a la concha de tu madre. Está porque se 
ganó el lugar en mi corazón. Y claro que está bien. A ver si 
vas a cuestionar si el bajista está ahí porque es amigo mío. 
Ella siempre escribió e hizo canciones. Yo la conocí antes 
de que Don Cornelio grabara, y todo lo que fue Don Cor- 
nelio fue inspirado en ella: ella me ayudó a llegar a un dis- 


co, y me dio la energía necesaria para que yo me sienta seguro como persona. 
Es la que me apoyó todo el tiempo. 

K: Al principio me rayaba, Leía cada cosa... 

P: Y ahora también: como ella es una chica, es fácil ensañarse con ella. 

K: Es que a veces había mala leche. Así que todo es una maravilla y yo soy la 
boluda... Parece que se tornó insoportable que yo fuera su mujer y cantara en la 
banda. Pero ya fue, se van a cagar. 

P: Igual, no me interesa hablar de otra gente. El tema es cómo te sentís vos, Có- 
mo me siento yo, nosotros. 

K: Arriba del escenario desaparece todo. Cambia, y no sé si sigo siendo la mu- 
jer de Palo. Es otro planeta. 

P: En un escenario te sentís sola. Es otro lugar, sos del grupo, de la canción, de 
la energía. Igual, es muy agradable cuando hay un solo de guitarra, o cuando yo 
no toco la guitarra y bailamos. Esos gestos delibertad, de cagarnos en todo, de 
darnos un beso tipo ¡Vení para acá, Negra!, me parece que son gestos formida- 
bles que el arte necesita. 

Verlos hablar e interrumpirse mutuamente permite imaginar cómo es la vida 
cotidiana de la pareja. Pregunta: ¿cómo harán para que los asuntos del tra- 
bajo no se mezclen con las cosas de todos los días, tipo ¡No dejes las medias 
sucias tiradas por ahí!? 

P: Todavía no podemos encontrar la paz, porque no desconectarnos nunca de 
Los Visitantes. Y encima tenemos dos grupos: Los Verbonautas y Los Visitan- 
tes. Los Verbonautas somos ella y yo, pero en realidad es una idea de ella, 
¡porque ella es brillante! ¡Ella es la que tiene las mejores ideas, loco! ¡¿Si no 
por qué creés que la quiero?! Ella es la que sabe, la brillante... Ponelo, si no es 
injusto... Ahora tenemos dos grupos, y cuando paramos con uno arranca el otro 
y se hace medio un matete. Y como yo soy gritón y me siento el jefe de todos, 
empiezo a gritar. Y como ella es la brillante, la sensible, quiere que le hable y 
bueno, yo grito y de repente nos cagamos a puteadas. Es lo más difícil: la con- 
vivencia antes de cenar, cuando yo sigo hablando por teléfono... Es difícil, yo 
hago música porque soy vago, me gusta la vagancia y al final laburo el triple de 
lo que labura la gente común; no tengo horarios, laburo todo el día, 

K: Es que no nos levantamos para ir a la oficina, pero tampoco salimos nunca 
de la oficina. 

P: Somos una empresa independiente. Tenemos un amigo que es asistente, pe- 
ro no hay manager. Está todo producido por nosotros, y así es como podemos 
tocar a dos pesos, a beneficio de un comedor... Hacemos lo que se nos canta las 
pelotas, tocamos donde queremos. Y todo pasa por mí y por Federico, el bajis- 
ta. Somos una cooperativa de partes iguales y los shows los repartimos entre 
los seis músicos más el asistente, que es nuestro plomo universal y guía espiri- 
tual. Pasa que nadie puede manejarte mejor que vos mismo. 

Un tema de los 90. Palo, que viene dándole a la guitarrita desde la década del 
80, sabe que antes la independencia no era un valor en sí mismo. Ahora, en 
cambio, es casi fundamental. 

P: Es que al rock se le piden cosas que al país no se le piden. En realidad, el 
que se preocupa por lo independiente se preocupa por la parte estética de lo in- 
dependiente. El que habla de lo indie, en realidad se preocupa por la estética, 
algo que te puede dar Nirvana, que es un grupo de una multinacional. La estéti- 
ca indie te la vendo: me corto el pelo, me pongo un agujero en el pantalón, ha- 
go ¡grrrrr! todo el día y soy indie. La vida es muy psicodélica como para andar 
diciendo cómo tiene que ser: indie, no indie. Si estoy casado o no... Paren un 
poco, relájense... 

FERNANDO SANCHEZ 
FOTOS: NORA LEZANO 


Privilegio 


Al menos públicamente y hasta el momento (se dice que hay una larga lista “en 
espera"), Los Visitantes tienen el dudoso privilegio de ser la primera víctima ar- 
gentina de la fusión Universal Music-Polygram, que ya ha dejado varias bandas 
por el camino en el primer mundo (con compañías enteras como Decca, por 
ejemplo). Después de haber editado los dos últimos discos de la banda (Ma- 
derita y Desequilibrio), la compañía resolvió cancelar el contrato que pre- 
veía la publicación de un tercer disco y la opción a un cuarto. Desde la banda, 
la versión oficial es “sin comentarios”, o algo así. Palo prefirió no hablar del te- 
ma, aunque afirmó al No que el disco todavía estaba vivo y que la situación no 
los afecta en lo más mínimo. Por lo pronto, se sabe que Desequilibrio lleva 
vendidas entre 12 y 15 mil copias, cifra nada despreciable para el alicaído mer- 
cado rockero local. ¿Que será de Los Visitantes? Ya recibieron oferta de otro 
sello, pero todavía no decidieron qué hacer. 
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diecinueve años de su formación, los 
mismos Depeche Mode que le enseña- 
Á ron al mundo que se podía ser una ban- 
da de tecno-pop con espíritu rockero, 
iguen vivitos y coleando. No hay más 
que repasar ciertos datos para entender que el grupo, 
que atravesó muchas dificultades durante los 90, 
ontinúa en buena forma: 
la) En setiembre del año pasado, el ahora trío publicó 
u colección The Singles 86>98, que recopilaba, 
precisamente, los temas más difundidos y exitosos 
de ese período, con el agregado de una nueva can- 
¡ón, “Only when I lose myself”. El álbum doble tu- 
'o buena acogida en todo el mundo y en la Argenti- 
na llegó a certificar oro (está cerca del platino). La 
buena respuesta hizo que el sello Mute lanzara en fe- 
Ibrero pasado The Singles 81>85, una suerte de pre- 
decesor retroactivo del primero, que recorre la etapa 
nicial del grupo, y un video con los clips “86-98 (en 
llos que tuvo gran importancia el famosos fotógrafo y 
director Anton Corbjin, a quien pertenecen las imá- 
genes que ilustran esta nota). Además, está en prepa- 
Iración para setiembre de este año la salida de una ca- 
a de singles con sus correspondientes lados B. 
b) La última gira —la primera desde la problemática y 
descontrolada presentación de Songs of Faith and 
¡Devotion en 1993- fue un suceso de localidades 
agotadas y críticas favorables. Aquí se vio a través 
de MTV, en un buen especial de una hora en vivo. 
Entonces, como diría Mariano Closs, es un buen mo- 
ento para que los DM repasen su propia historia. 
¡Que comenzó en 1980, en Basildon, una ciudad del 
condado de Essex. Allí se juntaron Vince Clarke, 
Dave Gaham, Martin Gore y Andrew Fletcher y to- 
maron para su banda el nombre de una revista fran- 
cesa de moda. Por entonces, el cuarteto tenía la mo- 
esta ambición de... llegar a publicar un single. 
Aquel primer logro se llamó “Dreaming of me” y 
apareció en marzo del *81. “Cuando llegó al puesto 
7 del chart no podíamos creerlo”, recuerda Fletcher. 
¡A continuación, un extracto de una larga entrevista 
etrospectiva que dieron los tres sobrevivientes de la 
ran bestia tecno, a la que accedió en exclusiva el No. 
¿Fue Vince Clarke el líder de la banda en 
“Speak and Spell” (*81), su primer álbum? 
Gore: Sí, absolutamente. El fue la fuerza conducto- 
a de la banda desde el primer día. Vince fue el insti- 
Igador, era el que tenía la pasión real por convertir a 
la banda en algo en aquel tiempo. Era quien llevaba 
los demos a todas las compañías. En ese entonces, 
[yo tenía problemas en apasionarme tanto por la ban- 
ida porque le daba poco valor, ya que no escribía las 
[canciones. Entonces no me sentía realmente involu- 
jerado. Así que puedo entender que todo fue una cre- 
lación de Vince. 
Cuando miran hacia atrás, material como “New 
life” o “T just can't get enough”, ¿les resulta un 
buen recuerdo o se avergiienzan un poco? 
Fletcher: ¡Por supuesto que nos avergonzamos! Ve- 
[mos algunos de los videos de esa época... Al final, 


ramos chicos de 18 y 19 años. Aunque sue- 
ne a cliché, tuvimos que crecer en público. 
ero seguimos adelante con firmeza. 
Cuando Vince se fue, después de 
“Speak and Spell”, ¿tenían temor a lo 
que vendría después? 
Gore: Creo que fuimos muy afortunados 
orque, al ser tan jóvenes e inocentes, no 
ensamos mucho en las consecuencias de su 
alejamiento. Simplemente nos metimos en 
n estudio y grabamos un single, sin siquie- 
a considerar la posibilidad de no tener éxi- 
o... (se ríe). Parecía realmente un pequeño 
ambio el hecho de que Vince hubiera deja- 
lo la banda. Pienso que si él se hubiese ido 
inco años más tarde, habría sido caótico. 
—Para “A Broken Frame” (*82), el segun- 
o álbum, reclutaron a Alan Wilder. Y 
e el primer disco de Martin como com- 
itor. Para ese entonces, ¿sentían que 
habían convertido en pop stars? 
etcher: Aunque tocábamos en lugares co- 
o (el programa de televisión) Top of the 
'ops y era fantástico, la gente de Mute Re- 
ords nunca nos metió en la caparazón del 
megaestrellato. Ibamos en subte a tocar en 
a tele y nos parecía algo normal. El segun- 
o álbum no funcionó tan bien como el pri- 
mero y mucha gente se apresuraba a decir 
de estábamos terminados. Vince se había 
ido, estaba teniendo un gran éxito con Ya- 
zoo (su dúo con la cantante Alison Moyet), 
era tan brillante lo que estaba haciendo 
E la gente empezó a decir que nosotros 
¡éramos una basura. Pero había muchas co- 
sas que confluyeron en aquel álbum. Por 
jemplo, recién aparecían los samplers, que 
fueron una gran herramienta creativa para 
nosotros. Es por eso que consideramos a 
Construction Time Again (*83) como 
nuestro verdadero primer álbum. 
¿"Construction Time Again” fue el mo- 
ento más importante en el desarrollo de 
Depeche Mode? 
Fletcher: No sé si fue el más importante, 
pero fue el comienzo. Empezamos a sentir- 
nos mejor y mucho más seguros. Fuimos a 
Berlín a mezclar aquel álbum y nos resultó 
algo completamente nuevo ver una ciudad 
omo esa. El viaje nos sirvió mucho. Empe- 
zamos a darnos cuenta de que no se trataba 
simplemente de ser populares en Gran Bre- 
taña, había todo un mundo ahí afuera. Y es 
eso lo que hicimos en los siguientes doce 
años: volvernos populares en todos lados. 
Gore: Pienso que hubo un crecimiento en 
los instrumentos en aquel tiempo, con el 
sampler, que hizo que aquel disco se dife- 
renciara completamente de los dos prime- 
ros, que estaban basados puramente en sin- 


etizadores. Y además, nosotros habíamos 
recido. Creo que las cosas sobre las que es- 
ribía eran un poco más interesantes, tal vez 
n poco más profundas... ¡O quizás es que 
ose podía ser más superficial que en los 
rimeros dos discos! (risas). 
Fletcher: Siempre tuvimos la teoría de que 
ada sonido debe ser diferente, así que el 
ampleo nos vino bárbaro. Estábamos todo 
| tiempo golpeando tachos de basura y gra- 
ando el sonido. Eran días muy excitantes. 
calmente pensamos que estábamos ha- 
¡endo una música que nunca había existi- 
o, porque los samplers habían sido usados 
tes, pero nunca de un modo pop. 
—¿Sentían que estaban siendo pioneros 
e un nuevo modo de grabar? 
etcher: En ese momento, no. Pero años 
ás tarde, cuando fuimos a Detroit, tenía- 
os chicos negros agrupándose alrededor 
uestro en los clubs. Entonces te das cuenta 
le que has hecho algo del modo correcto y 
ue has sido muy influyente. 
Wilder: La conexión entre Depeche Mode 
la cultura dance y el tecno es algo que 
unca entendí realmente. Me decían: “¿No 
'e das cuenta lo influyentes que son uste- 
les?”. Para mí, la tecnología no era el as- 
cto más importante del grupo. Había algo 
hí para ser usado y algo para intentar y me- 
orar lo que era más importante, que eran 
as canciones. Y todavía creo que lo son. 
enfamos una actitud abierta respecto de la 
ecnología y sobre el hecho de que quería- 
os usar montones de sonidos diferentes, 
ero simplemente hacíamos discos de can- 
ciones. Y de repente éramos citados como 
randes influencias del tecno y la dance 
usic, lo que nos resultaba bastante extra- 
ño. Aún hoy sigo sin entender el nexo, Diría 
Jue la música dance tiene mucho más en 
común con los ancestros de la música elec- 
rónica como Kraftwerk, Tangerine Dream, 
AF y todos esos grupos electrónicos ale- 
manes de fines de los 70. 
—Entonces, ¿no ves a Depeche Mode co- 
o parte de ese linaje? 
Wilder: Bueno, pienso que está bien decir 
jue Depeche salió de una combinación de 
os grupos de fines de los 70, junto con la 
ética punk, Y eso creó este híbrido de can- 
iones pop con abordaje electrónico y casi 
anti-rock. 
En 1984, el single “People are people” le- 
26 al número 13 del chart norteamericano. 
letcher: Para nosotros, los Estados Unidos 
fueron un shock y una sorpresa totales. Fui- 
nos allí e hicimos dos pequeñas giras. La 
egunda fue un desastre total, Dave se hizo 
acar un tatuaje del brazo, era uno de esos 
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Antes de Underworld, Che 
Fatboy Slim y la patota e 
todo lo invade a fuerza de 
tió una banda que celebrá 
matrimonio hombre-máqu 
pop de los últimos veinte 
entrevista exclusiva a lo 
tecno para masas (nada 
do su frondosa y apasiona 


ifíciles que salen mal, y tuvo que hacer todo el 
our con el brazo en un cabestrillo, lo que no fue 
raciosamente aprobado por el público. Y había 
sintetizadores que funcionaban mal. Nos fuimos de 
os Estados Unidos y dijimos: “No hay modo de que 
ste país vaya a aceptar nuestro estilo de música”. 
ra todo tan rockero que no se podía creer. Y no 
olvimos hasta después de cuatro años. Entonces, de 
epente, anunciamos una pequeña gira y las localida- 
les se agotaron de inmediato. Siempre ha sido bár- 
¡aro desde aquella vez. No puedo explicar por qué, 
rque nunca apuntamos al público norteamericano. 
—¿"Black Celebration” (*86) fue un gran quie- 
re para ustedes? 

Gore: Para mí, fue uno de los cambios más drás- 
icos. Creo que, a partir de entonces, todos nues- 
os álbumes tienen un hilo conductor. Si empeza- 
a a pensar en algunas cosas que sacamos antes 
el 86, hay varias que ahora no me gustan. Pero a 
artir de ese momento, estoy muy orgulloso de to- 
a nuestra producción. 

Fletcher: Creo que la colección de canciones de 
lack Celebration es absolutamente fantástica. 
odo el disco está lleno de clásicos, pero ninguno 
e ellos es realmente comercial: son simplemente 
anciones encantadoras. Grandes letras. Y creo que 
os fans tradicionales de Depeche dirían que es su 
bum favorito. Cuando abríamos los conciertos de 
sa gira con el tema “Black Celebration” nuestra 
imagen era muy poderosa. 

El éxito masivo en los Estados Unidos lo logra- 
on, precisamente, con un disco titulado “Music 
'or the Masses” (Música para las masas). 
Fletcher: El título fue una broma que salió de un 
isco que compró Martin, llamado Music for the 
illions. Y Music for the Masses sí se convirtió 

n música para las masas, porque hicimos ese gran 
oncierto en el Rose Bowl de Pasadena (el 18 de 
junio del *88, documentado en el disco y la película 
01), que fue un momento muy importante de 
uestra carrera. Hemos tocado en pocos estadios y 
o es algo que querramos hacer demasiado, porque 
endés a perder el contacto con el público. Pero en 
se show en particular, el público estuvo conectado 
odo el tiempo. Fue increíble. 

Gaham: Había 75 mil personas. Nosotros estába- 
os bastante nerviosos por tocar ante tanta gente. 
'ero no nos preocupó mientras estábamos haciendo 
1 concierto. No tocamos particularmente bien, yo 
rdí la voz, todo salió mal durante ese concierto, 
ro fue el evento. Lo importante era lo que estaba 
sucediendo. Es difícil de describir a menos que ha- 
as estado ahí. Yo empecé a lloriquear sobre el es- 
senario, pero traté de disimularlo con una actitud a 
o macho que era “hacer la mía”, Sin embargo, me 
jaré un minuto en un escalón y en ese momento las 
bishi de todo el mundo se movían en el aire, y 
uede sonar estúpido, pero se veía como un gran 
campo de maíces meciéndose de un lado a otro. 
implemente me frené. No me importó estar can- 
ando ni nada. Estaba sucediendo. Recuerdo que, 
más tarde, pensé: “Me gustaría saber si esto ocu- 
Frirá alguna otra vez”. En el camarín estaba Joan- 
No mi esposa, y yo me senté ahí y empecé a llorar. 


o sabía por qué: estaba feliz, triste, todo al mismo 
iempo. Fue un hermoso momento. 
—En 1990 sacaron “Violator”, que tenía los 
hits “Enjoy the silence” y “Personal Jesus”. 
Fletcher: Sí. Como banda, siempre hemos sido 
Íuy, muy pesimistas. Siempre pensamos que los 
discos van a funcionar mal, que van a tener una ba- 
a entrada en los charts, que no van a ser pasados 
por la radio, que no le van a gustar a nadie, etc., 
etc, Así que teníamos una canción escrita por Mar- 
in, llamada “Personal Jesus”, que nos encantó. 
ensamos que era una gran canción, un gran soni- 
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> años de su formación, los 


diecinuev 
| mismos Depeche Mode que le enseña: 
| ron al mundo que se podía ser una ban- 
da de tecno-pop con espíritu rockero, 
siguen vivitos y coleando. No hay más 


pue repasar ciertos datos para entender que el grupo, 


que atravesó muchas dificultades durante los 90, 


Lontinúa en buena forma: 
la) En setiembre del año pasado, el ahora trío publicó 
[su colección The Singles 86>98, que recopilaba, 
[precisamente, los temas más difundidos y exitosos 

le ese período, con el agregado de una nueva can- 

ión, “Only when | lose myself”. El álbum doble tu 
[vo buena acogida en todo el mundo y en la Argenti- 
[na llegó a certificar oro (está cerca del platino). La 
buena respuesta hizo que el sello Mute lanzara en fe- 
[brero pasado The Singles 81>85, una suerte de pre 
Kecesor retroactivo del primero, que recorre la etapa 
finicial del grupo, y un video con los clips *86-"98 (en 
llos que tuvo gran importancia el famosos fotógrafo y 
direc tor Anton Corbjin, a quien pertenecen las imá- 
mb que ilustran esta nota). Además, está en prepa- 
ación para setiembre de este año la salida de una ca- 
ja de singles con sus correspondientes lados B. 

9) La última gira -—la primera desde la problemática y 
Jescontrolada presentación de Songs of Faith and 
[Devotion en 1993- fue un suceso de localidades 
agotadas y críticas favorables. Aquí se vio a través 
de MTV, en un buen especial de una hora en vivo, 
Entonces, como diría Mariano Closs, es un buen mo- 
mento para que los DM repasen su propia historia 
¡Que comenzó en 1980, en Basildon, una ciudad del 
' ondado de Essex. Allí se juntaron Vince Clarke, 
¡Dave Gaham, Martin Gore y Andrew Fletcher y to- 
Imaron para su banda el nombre de una revista fran- 
esa de moda. Por entonces, el cuarteto tenía la mo- 
llegar a publicar un single 
Aquel primer logro se llamó “Dreaming of me” y 

eció en marzo del *81 


Jesta ambición de 


'Cuando llegó al puesto 
hart no podíamos creerlo”, recuerda Fletcher 
ntinuación, un extracto de una larga entrevista 

retrospectiva que dieron los tres sobrevivientes de la 


¡gran bestia tecno, a la que accedió en exclusiva el No. 
Fue Vince Clarke el líder de la banda en 
'Speak and Spell” (*81), su primer álbum? 
Gore: Sí, absolutamente. El fue la fuerza conducto- 


[ra de la banda desde el primer día. Vince fue el insti 
[gador, era el que tenía la pasión real por convertir a 
lla banda en algo en aquel tiempo. Era quien llevaba 


Plos demos a todas las compañías. En ese entonces, 
[yo tenía problemas en apasionarme tanto por la ban 
da porque le daba poco valor, ya que no escribía las 
sanciones. Entonces no me sentía realmente involu- 
jerado, Así que puedo entender que todo fue una cre 
jación de Vince 

|-Cuando miran hacia atrás, material como “New 
life” o “I just can't get enough”, ¿les resulta un 
buen recuerdo o se avergilenzan un poco? 

| Fletcher: ¡Por supuesto que nos avergonzamos! Ve- 
[mos algunos de los videos de esa época... Al final, 


féramos chicos de 18 y 19 años. Aunque sue- 
[ne a cliché, tuvimos que crecer en público. 
[Pero seguimos adelante con firmeza. 
Cuando Vince se fue, después de 
Speak and Spell”, ¿tenían temor a lo 
[que vendría después? 
Gore: Creo que fuimos muy afortunados 
[porque, al ser tan jóvenes e inocentes, no 
¡pensamos mucho en las consecuencias de su 
lejamiento. Simplemente nos metimos en 
n estudio y grabamos un single, sin siquie- 
a considerar la posibilidad de no tener éxi- 
o... (se ríe). Parecía realmente un pequeño 
ambio el hecho de que Vince hubiera deja- 
[do la banda. Pienso que si él se hubiese ido 
[cinco años más tarde, habría sido caótico. 
—Para “A Broken Frame” (*82), el segun- 
lo álbum, reclutaron a Alan Wilder. Y 
ue el primer disco de Martin como com- 
itor. Para ese entonces, ¿sentían que 
se habían convertido en pop stars? 
Fletcher: Aunque tocábamos en lugares co- 
mo (el programa de televisión) Top of the 
'ops y era fantástico, la gente de Mute Re- 
cords nunca nos metió en la caparazón del 
megaestrellato. Ibamos en subte a tocar en 
a tele y nos parecía algo normal. El segun- 
do álbum no funcionó tan bien como el pri- 
mero y mucha gente se apresuraba a decir 
que estábamos terminados. Vince se había 
ido, estaba teniendo un gran éxito con Ya- 
Do (su dúo con la cantante Alison Moyet), 
era tan brillante lo que estaba haciendo 
ue la gente empezó a decir que nosotros 
éramos una basura. Pero había muchas co- 
¡sas que confluyeron en aquel álbum. Por 
ejemplo, recién aparecían los samplers, que 
ueron una gran herramienta creativa para 
osotros. Es por eso que consideramos a 
¡Construction Time Again (*83) como 
hhuestro verdadero primer álbum. 
|-¿" Construction Time Again” fue el mo- 
ento más importante en el desarrollo de 
Depeche Mode? 
Fletcher: No sé si fue el más importante, 
ero fue el comienzo. Empezamos a sentir 
[nos mejor y mucho más seguros. Fuimos a 
[Berlín a mezclar aquel álbum y nos resultó 
algo completamente nuevo ver una ciudad 
omo esa. El viaje nos sirvió mucho. Empe- 
Zzamos a ¡os cuenta de que no se trataba 
simplemente de ser populares en Gran Bre- 
ftaña, había todo un mundo ahí afuera. Y es 
eso lo que hicimos en los siguientes doce 
faños: volvernos populares en todos lados. 
sore: Pienso que hubo un crecimiento en 
flos instrumentos en aquel tiempo. con el 
'ampler, que hizo que aquel disco se dife- 
enciara completamente de los dos prime- 
Os, que estaban basados puramente en sin- 


% 


Sl 


etizadores. Y además, nosotros habíamos 
crecido. Creo que las cosas sobre las que es- 
ribía eran un poco más interesantes, tal vez 
in poco más profundas... ¡O quizás es que 
o se podía ser más superficial que en los 
rimeros dos discos! (risas). 
Fletcher: Siempre tuvimos la teoría de que 
zada sonido debe ser diferente, así que el 
pleo nos vino bárbaro. Estábamos todo 
l tiempo golpeando tachos de basura y gra- 
ndo el sonido, Eran días muy excitantes. 
'ealmente pensamos que estábamos ha- 
¡endo una música que nunca había existi- 
lo, porque los samplers habían sido usados 
tes, pero nunca de un modo pop. 
—¿Sentían que estaban siendo pioneros 
le un nuevo modo de grabar? 
tcher: En ese momento, no. Pero años 
ás tarde, cuando fuimos a Detroit, tenía- 
10s chicos negros agrupándose alrededor 
uestro en los clubs. Entonces te das cuenta 
le que has hecho algo del modo correcto y 
ue has sido muy influyente. 
Wilder: La conexión entre Depeche Mode 
la cultura dance y el tecno es algo que 
unca entendí realmente. Me decían: “¿No 
e das cuenta lo influyentes que son uste- 
des?”., Para mí, la tecnología no era el as- 
ecto más importante del grupo. Había algo 
Í para ser usado y algo para intentar y me- 
jorar lo que era más importante, que eran 
as canciones. Y todavía creo que lo son. 
'enfamos una actitud abierta respecto de la 
ecnología y sobre el hecho de que quería- 
nos usar montones de sonidos diferentes, 
ero simplemente hacíamos discos de can- 
ciones. Y de repente éramos citados como 
randes influencias del tecno y la dance 
usic, lo que nos resultaba bastante extra- 
ño. Aún hoy sigo sin entender el nexo. Diría 
que la música dance tiene mucho más en 
común con los ancestros de la música elec- 
rónica como Kraftwerk, Tangerine Dream, 
AF y todos esos grupos electrónicos ale- 
manes de fines de los 70. 
—Entonces, ¿no ves a Depeche Mode co- 
lo parte de ese linaje? 
Wilder: Bueno, pienso que está bien decir 
jue Depeche salió de una combinación de 
los grupos de fines de los 70, junto con la 
Ética punk. Y eso creó este híbrido de can- 
tones pop con abordaje electrónico y casi 
ti-rock. 
En 1984, el single “People are people” lle- 
al número 13 del chart norteamericano. 
Fletcher: Para nosotros, los Estados Unidos 
jueron un shock y una sorpresa totales, Fui- 
¡os allí e hicimos dos pequeñas giras. La 
gunda fue un desastre total. Dave se hizo 
'acar un tatuaje del brazo, era uno de esos 
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DE como DEPECHE MODE SE CONVIRTIÓ EN LA BA! 


TECNO MÁS GRAND 


El MUNDO... A PESAR DE ELLOS MISMOS 


"Siempre hemos pensado 


nos Iba a Ir muy mal 


Antes de Underworld, Chemical Brothers, 
Fatboy Slim y la patota electrónica que 
todo lo invade a fuerza de samplers, exis- 
tió una banda que celebró como nadie el 
matrimonio hombre-máquina en la música 
pop de los últimos veinte años. Aquí, una 
entrevista exclusiva a los inventores del 
tecno para masas (nada menos), recorrien- 
do su frondosa y apasionante historia. 


ifíciles que salen mal, y tuvo que hacer todo el 
¡our con el brazo en un cabestrillo, lo que no fue 
raciosamente aprobado por el público. Y había 
intetizadores que funcionaban mal. Nos fuimos de 
los Estados Unidos y dijimos: “No hay modo de que 
pste país vaya a aceptar nuestro estilo de música”, 
'a todo tan rockero que no se podía creer. Y no 
volvimos hasta después de cuatro años. Entonces, de 
'pente, anunciamos una pequeña gira y las localida- 
es se agotaron de inmediato. Siempre ha sido bár- 
raro desde aquella vez. No puedo explicar por qué, 
rque nunca apuntamos al público norteamericano. 
—¿"Black Celebration” (*86) fue un gran quie- 
re para ustedes? 
Gore: Para mí, fue uno de los cambios más drás- 
icos. Creo que, a partir de entonces, todos nues- 
'0s álbumes tienen un hilo conductor. Si empeza- 
a a pensar en algunas cosas que sacamos antes 
el *86, hay varias que ahora no me gustan. Pero a 
jartir de ese momento, estoy muy orgulloso de to- 
la nuestra producción. 
Fletcher: Creo que la colección de canciones de 
lack Celebration es absolutamente fantástica. 
'odo el disco está lleno de clásicos, pero ninguno 
ellos es realmente comercial: son simplemente 
iones encantadoras. Grandes letras. Y creo que 
los fans tradicionales de Depeche dirían que es su 
bum favorito. Cuando abríamos los conciertos de 
'a gira con el tema “Black Celebration” nuestra 
imagen era muy poderosa. 
1 éxito masivo en los Estados Unidos lo logra- 


Fletcher: El título fue una broma que salió de un 
lisco que compró Martin, llamado Music for the 
illions. Y Music for the Masses sí se convirtió 
n música para las masas, porque hicimos ese gran 
poncierto en el Rose Bowl de Pasadena (el 18 de 
unio del *'88, documentado en el disco y la película 
01), que fue un momento muy importante de 
uestra carrera. Hemos tocado en pocos estadios y 
o es algo que querramos hacer demasiado, porque 
iendés a perder el contacto con el público, Pero en 
se show en particular, el público estuvo conectado 
lodo el tiempo. Fue increíble. 
¡Gaham: Había 75 mil personas. Nosotros estába- 
¡os bastante nerviosos por tocar ante tanta gente. 
'ero no nos preocupó mientras estábamos haciendo 
1 concierto. No tocamos particularmente bien, yo 
rdí la voz, todo salió mal durante ese concierto, 
ero fue el evento. Lo importante era lo que estaba 
ucediendo. Es difícil de describir a menos que ha- 
as estado ahí. Yo empecé a loriquear sobre el es- 
'enario, pero traté de disimularlo con una actitud a 
lo macho que era “hacer la mía". Sin embargo, me 
jaré un minuto en un escalón y en ese momento las 
¡anos de todo el mundo se movían en el aire, y 
uede sonar estúpido, pero se veía como un gran 
campo de maíces meciéndose de un lado a otro. 
implemente me frené. No me importó estar can- 
ando ni nada. Estaba sucediendo. Recuerdo que, 
nás tarde, pensé: “Me gustaría saber si esto ocu- 
rirá alguna otra vez”. En el camarín estaba Joan- 
je, mi esposa, y yo me senté ahí y empecé a llorar. 
lo sabía por qué: estaba feliz, triste, todo al mismo 
iempo. Fue un hermoso momento. 
—En 1990 sacaron “Violator”, que tenía los 
its “Enjoy the silence” y “Personal Jesus”. 
Fletcher: Sí. Como banda, siempre hemos sido 
juy, muy pesimistas. Siempre pensamos que los 
iscos van a funcionar mal, que van a tener una ba- 
ja entrada en los charts, que no van a ser pasados 
or la radio, que no le van a gustar a nadie, etc., 
tc. Así que teníamos una canción escrita por Mar- 
in, llamada “Personal Jesus”, que nos encantó, 
'ensamos que era una gran canción, un gran soni- 


lo, la grabamos y Francois Kervorkian la- 
'mixó con nosotros en Milán. Eso sucedió 
seis antes de que el álbum estuviera listo, 
Pensamos que ese disco no iba a ser exito- 
So en absoluto. Y, por supuesto, terminó 
siendo el single más vendedor de la historia 
e Warner Bros (el sello que distribuye los 
rabajos de DM en los Estados Unidos). 
iolator” vendió seis millones de co- 

pias. El álbum siguiente, “Songs of Faith 
and Devotion” (*93) fue número 1 en los 

stados Unidos e Inglaterra apenas sa- 
ió. Mientras grababan ese álbum deben 
h sentido invencibles. Y, sin em- 


argo, hubo un quiebre en la banda... 
Gore: Recuerdo estar lejos, de vacaciones, 
¡bir un fax que decía que éramos nú- 
ero uno en algo así como trece países du- 
ante la primera semana de lanzamiento. 
un sentimiento grandioso. Siempre es- 
s inseguro, nunca sabés qué tan bien vas 
a hacerlo. Pero habíamos tenido algunos 
problemas durante las grabación, aunque 
'n ese momento todavía eran inconvenien- 
bastante manejables, no estaban fuera 
control. No se pusieron de ese modo 
asta que salimos de gira. 
Fletcher: Durante la grabación de ese dis- 
'0, todos los signos de separación habían 
empezado a salir a la superficie. En esos dí- 
fs, Dave estaba muy mal y yo estaba muy 
deprimido. Estábamos en Madrid, graban- 
do en una mansión y todo iba muy lento. 
cima nos pusimos de acuerdo para hacer 
¡a gira de un año y medio. Y fue justo 
después de terminar el disco: directo al 
our. Y entonces pasamos los que probable- 
jente hayan sido los peores dos años de 
uestras vidas. 
—l feel you”, el primer single de “Songs 
bf Faith and Devotion”, era más rocke- 
. ¿Fue algo calculado? 
Gaham: Fue muy calculado. Habíamos 
pasado bastante tiempo separados para el 
'omento en que grabamos Songs of Faith 


nd Devotion y queríamos desafiar la 
dea de lo que era Depeche Mode. 
'artin apareció con este puñado de 
canciones que se dirigían al lado más 
ckero y blusero. “I feel yow” es un 
tff clásico de rock-blues. Yo volvía 
le vivir en Los Angeles, donde había 
stado en un par de shows de Jane's 
ddiction, Lo que yo vi en ellos, la 
nergía que había en el escenario en- 
e esos tipos, me hizo pensar que no 
xistía algo así desde los Clash. Era 
uy excitante y quería llevar algo de 
so a la banda. Deseaba que nosotros 
sonáramos más rudos. Y eso hicimos. 
—¿Qué pasó cuando decidieron sa- 
r ese disco a la ruta? ¿Fue la de- 
integración total? 
Fletcher: Yo estaba deprimido desde 
1es del tour, así que salir de gira no. 
fue muy bueno para mí. Fue una bata- 
la todo el tiempo. 
—¿Los deprimía haber llegado a ese 
jomento tan difícil? 
Gore: Pienso que era un poco depri- 
ente en ese momento porque, antes, 
cualquier lado que fuéramos, fba- 
¡os los cuatro juntos. Eramos una ba- 
siempre salíamos juntos y la pasá- 
¡amos bien. Pero algo sucedió para el 
¡empo de Songs of Faith of Devo- 
ion que hizo que eso no sucediera 
¡ás. Llegué a pensar: “¿Qué estoy 
aciendo, cuál es el objeto de todo es- 
10? Se supone que esto se trata de dis- 
tar y ya nadie parece estar hacién- 
lolo”. Pero había otros momentos 
ue aún se podían disfrutar. Todavía 
e llevaba bien con Andy y el resto 
e nosotros no tenía grandes peleas 
todo el tiempo. Se trataba más de falta 
le comunicación. 
Entonces, ¿cómo volvieron a jun- 
> 


Fletcher: Bueno, nos tomamos algún 
¡empo libre y después tuvimos un en- 
entro con Alan. Estábamos Martin, 
lan y yo, y Alan dijo: “Decidí pre- 
enirlos, hasta aquí llegué”, Fue una 
uena despedida y nos dimos la ma- 
o. A partir de ahí, tampoco era que 
dábamos a los abrazos: todavía no 
jabíamos realmente en qué punto es- 
ba Dave, quien todavía era un adic- 
'o. Creo que Alan pensaba que no ha- 
a forma de que fuéramos a sacar 
tro álbum, que toda la banda estaba 
lemasiado separada y que no podría- 


mos juntarla, pero resultó que el es- 
íritu de Depeche Mode fue supe- 
jor. Noestábamos terminados. 
Aartin quería recobrarse y escribir 
canciones, Dave quería recobrarse 
n el estudio y empezar a cantar. Es 
ue el rock £ roll es una droga y 
¡ace que necesites de nuevo esa 
reatividad que tenés adentro, 
—¿Fue un reencuentro cauteloso? 
Gore: Dijimos que cuando yo tu- 
viera algunas canciones listas pen- 
saríamos en meternos de nuevo en 
n estudio. Era un caso de testear 
las aguas para ver si nos llevába- 

¡os bien, si las cosas funcionaban 

y sí aún lo disfrutábamos. No pla- 
jesábamos un álbum completo, pen- 
sábamos en trabajar en un par de 
acks y si teníamos suerte sacar un 
single, pero si no lo disfrutábamos,. 
simplemente pararíamos. Hicimos 
'sOS primeros pocos tracks y real- 
mente los disfrutamos, así que me 

¡1 y escribí unas cuantas canciones 
más, decidimos permanecer juntos 

y hacer un álbum. 

Gaham: Cuando empezamos a 

bar Ultra (*97), se hizo muy no- 
orio para todos que yo iba a tener 
jue poner más empeño esa vez. Por 
rimera vez trabajé seriamente con 
in maestro de canto y aprendí mu- 
ho. La mejor lección fue que nunca 
ás de aprender y que cualquiera 
ede hacerlo. Y me las arreglé para 
eterme dentro de las canciones y 
cantarlas desde mi corazón. Descu- 
rí que podía hacer eso. 

—En cuanto a las letras, Martin, 
¿creés que tuviste una inspiración 
ligiosa en “Songs of Faith and 
'votion” y que “Ultra” trató 
sobre el destino? 

Gore: En retrospectiva, cuando 
iro a Ultra me doy cuenta de que 
ataba sobre el destino de modo 

uy relajado, Siempre he tenido 
ina fascinación religiosa, incluso 
ay algunas referencias a la reli- 
ión, pero estoy tratando de frenar- 
le en ese aspecto. Sin embargo, 
¡unque trate de suprimirlo todo el 
jempo, cada vez que tomo una la- 

j inmediatamente aparece al- 


que 


| hombre que se levantó, 
nduvo y sigue cantando 


Lázaro 
Gaham 


obreviviente. ¿Cuántas estrellas de 
ock cargan con ese título? Iggy Pop. 
eith Richards, Lou Reed... Hasta 

1995. nadie esperaba encontrar el 
ombre del (aparentemente) inocente 
lave Gaham en esa lista. Lo cierto es 
ue el cantante de Depeche Mode es- 
uvo a punto (tres veces en un rato) de 
ngrosar otro listado más ominoso aún: 
| de las víctimas del estilo de vida roc- 
ero, ese que amontona nombres ilus- 
res como los de Jimi Hendrix, Janis Jo- 
lin, Jim Morrison y Kun Cobain 

n agosto del *95, la policía encontró a 
aham con las muñecas cortadas en 

u casa de West Hollywood. Sus pro- 
blemas de pareja y con los demás 
niembros de DM (agravados tras la ex- 
'enuante gira de presentación de 
Songs of Faith and Devotion), además 
le su abuso de drogas varias, lo habí 
m puesto en una situación límite. Aun. 
ue fue asistido y se recuperó ensegui- 
a, su calvario público recién empeza- 
a. Nueve meses más tarde, el cantan- 
le sufrió una sobredosis que estuvo 

uy cerca de ser fatal: "Había estado 
impio de drogas durante algunas se- 
anas, trabajando con la banda en 
ueva York. Volvi a casa, salí, fui al ho- 
el Sunset Marquis y me inyecté speed: 
ball (combinación de heroína y cocal- 
a). Apenas se fue mi dealer me puse 
erde. Por suerte había alguien para 
llamar a los paramédicos. Cuando salí 
el hospital, le comenté a alguien que 
jabía tenido una sobredosis y me con- 
estó: ¡David, estuviste muerto! Tuvie- 
'on que revivirte tres veces... Pude ha- 
jer quedado con daños cerebrales 
jermanentes”. 

e todos modos, aun en pleno trata- 
iento de rehabilitación, Gaham esco- 
¡ió mo sonar como un santurrón. “No 
lero parecer un predicador. Soy par- 
te de una banda de rock y amo lo que 
¡ago. Simplemente quiero ser David 
stoy feliz de haberme puesto en con- 
acto con ese muchachito que tengo 
lentro y que estaba perdido. Ahora 

ue estoy limpio, camino como en una 
ube.” Aunque tuvo que visitar varios 
juzgados, pagar multas muy grandes y 
hasta perder durante un tiempo el dere- 
ho a visitar a su pequeño hijo, todo 
so parece haber quedado atrás para 
el vocalista. Durante la gira con la que 
IM presentó The Singles 86>98, Ga- 
¡am pareció estar en excelente estado. 
Mental y fisicamente, nunca me he 
entido mejor. Finalmente tuve tiempo 
ara repasar mi vida y poner todo en 
erspectiva. Detrás de mí tengo un par 
le matrimonios fallidos y una adicción 
astante pesada. Algo debía cambiar 
Mm varios sentidos, estoy contento de 
aber pasado por eso, porque si no, no 
le sentiría del modo en que me siento 
hora.” A los 36 años, ya no hay más 
'entadoras fiestas after-show. Después 
le cantar el último verso de "Just can't 
et enough”, el último tema en la lista 
le bises durante la gira, la voz de De- 
leche Mode busca enseguida la tran- 
uilidad de su cama. “En estos días es- 
'oy dándome cuenta de que mi vida es 
increíble. El solo hecho de ser capaz 

le salir de gira nuevamente es un don 
me siento realmente muy bien," 
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mical Brothers, 
'ctrónica que 
samplers, exis- 
como nadie el 
na en la música 
años. Aquí, una 
inventores del 
¡'enos), recorrien- 
nte historia. 


), la grabamos y Francois Kervorkian la- 
mixó con nosotros en Milán. Eso sucedió 
is antes de que el álbum estuviera listo. 
:nsamos que ese disco no iba a ser exito- 
en absoluto. Y, por supuesto, terminó 
endo el single más vendedor de la historia 
: Warner Bros (el sello que distribuye los 
abajos de DM en los Estados Unidos). 
"Violator” vendió seis millones de co- 
as. El álbum siguiente, “Songs of Faith 
1d Devotion” (*93) fue número 1 en los 
stados Unidos e Inglaterra apenas sa- 


dea de lo que era Depeche Mode. 
artin apareció con este puñado de 
canciones que se dirigían al lado más 
ockero y blusero. “I feel you” es un 
1ff clásico de rock-blues. Yo volvía 
le vivir en Los Angeles, donde había 
stado en un par de shows de Jane's 
ddiction. Lo que yo vi en ellos, la 
nergía que había en el escenario en- 
re esos tipos, me hizo pensar que no 
xistía algo así desde los Clash. Era 
nuy excitante y quería llevar algo de 
so a la banda. Deseaba que nosotros 


—¿Qué pasó cuando decidieron sa- 
r ese disco a la ruta? ¿Fue la de- 
integración total? 

ntes del tour, así que salir de gira no 


la todo el tiempo. 


'omento tan difícil? 


nd Devotion y queríamos desafiar la 


sonáramos más rudos. Y eso hicimos. 


Fletcher: Yo estaba deprimido desde 
ue muy bueno para mí. Fue una bata- 
—¿Los deprimía haber llegado a ese 


Gore: Pienso que era un poco depri- 


Ire hemos pensado 
a a lr muy mal 


10s juntarla, pero resultó que el es- 
íritu de Depeche Mode fue supe- 
rior. Noestábamos terminados. 
artin quería recobrarse y escribir 
anciones, Dave quería recobrarse 
n el estudio y empezar a cantar. Es 
ue el rock 8 roll es una droga y 
ace que necesites de nuevo esa 
creatividad que tenés adentro, 
—¿Fue un reencuentro cauteloso? 
Gore: Dijimos que cuando yo tu- 
iera algunas canciones listas pen- 
saríamos en meternos de nuevo en 
n estudio. Era un caso de testear 
as aguas para ver si nos llevába- 
nos bien, si las cosas funcionaban 
si aún lo disfrutábamos. No pla- 
eábamos un álbum completo, pen- 
sábamos en trabajar en un par de 
acks y si teníamos suerte sacar un 
ingle, pero si no lo disfrutábamos, 
simplemente pararíamos. Hicimos 
s0s primeros pocos tracks y real- 
ente los disfrutamos, así que me 
fui y escribí unas cuantas canciones 


pue 


| hombre que se levantó, 
nduvo y sigue cantando 


Lázaro 
Gaham 


obreviviente. ¿Cuántas estrellas de 
ock cargan con ese título? Iggy Pop, 
eith Richards, Lou Reed... Hasta 
1995, nadie esperaba encontrar el 
ombre del (aparentemente) inocente 
ave Gaham en esa lista. Lo cierto es 
ue el cantante de Depeche Mode es- 
uvo a punto (tres veces en un rato) de 
ngrosar otro listado más ominoso aún: 
| de las víctimas del estilo de vida roc- 
ero, ese que amontona nombres ¡lus- 
res como los de Jimi Hendrix, Janis Jo- 
lin, Jim Morrison y Kurt Cobain. 

n agosto del '95, la policía encontró a 
aham con las muñecas cortadas en 

u casa de West Hollywood. Sus pro- 
lemas de pareja y con los demás 
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). Mientras grababan ese álbum deben 
aberse sentido invencibles. Y, sin em- 
argo, hubo un quiebre en la banda... 
ore: Recuerdo estar lejos, de vacaciones, 
recibir un fax que decía que éramos nú- 


ente en ese momento porque, antes, 
cualquier lado que fuéramos, íba- 

os los cuatro juntos. Eramos una ba- 
a, siempre salíamos juntos y la pasá- 
¡amos bien. Pero algo sucedió para el 


más, decidimos permanecer juntos 
hacer un álbum. 

Gaham: Cuando empezamos a 
abar Ultra (*97), se hizo muy no- 
'orio para todos que yo iba a tener 


iembros de DM (agravados tras la ex- 
enuante gira de presentación de 

ongs of Faith and Devotion), además 
e su abuso de drogas varias, lo habí- 


EN ESTAS CIROUNSTANCIAS | 
ES ASESINADO El PRESTI- 
6l0Sg JEYE SINDICAL CH 


ero uno en algo así como trece países du- 
nte la primera semana de lanzamiento. 

ra un sentimiento grandioso, Siempre es- 
s inseguro, nunca sabés qué tan bien vas 
hacerlo. Pero habíamos tenido algunos 
'oblemas durante las grabación, aunque 

1 ese momento todavía eran inconvenien- 
s bastante manejables, no estaban fuera 

> control. No se pusieron de ese modo 
ista que salimos de gira. 

letcher: Durante la grabación de ese dis- 
», todos los signos de separación habían 
npezado a salir a la superficie. En esos dí- 
, Dave estaba muy mal y yo estaba muy 
:primido. Estábamos en Madrid, graban- 
) en una mansión y todo iba muy lento. 
ncima nos pusimos de acuerdo para hacer 
14 gira de un año y medio. Y fue justo 
:spués de terminar el disco: directo al 

ur. Y entonces pasamos los que probable- 
ente hayan sido los peores dos años de 
sestras vidas. 

"1 feel you”, el primer single de “Songs 
Faith and Devotion”, era más rocke- 
). ¿Fue algo calculado? 

saham: Fue muy calculado. Habíamos 
asado bastante tiempo separados para el 
¡omento en que grabamos Songs of Faith 


iempo de Songs of Faith of Devo- 
ion que hizo que eso no sucediera 
ás. Llegué a pensar: “¿Qué estoy 


rutar y ya nadie parece estar hacién- 
lolo”. Pero había otros momentos 
ue aún se podían disfrutar. Todavía 
e llevaba bien con Andy y el resto 
le nosotros no tenía grandes peleas 


le comunicación. 


rse? 


uentro con Alan. Estábamos Martin, 
lan y yo, y Alan dijo: “Decidí pre- 
enirlos, hasta aquí llegué”. Fue una 
uena despedida y nos dimos la ma- 
o. Á partir de ahí, tampoco era que 
ndábamos a los abrazos: todavía no 
abíamos realmente en qué punto es- 
aba Dave, quien todavía era un adic- 


ía forma de que fuéramos a sacar 
tro álbum, que toda la banda estaba 
lemasiado separada y que no podría- 


aciendo, cuál es el objeto de todo es- 
0? Se supone que esto se trata de dis- 


odo el tiempo. Se trataba más de falta 
—Entonces, ¿cómo volvieron a jun- 


Fletcher: Bueno, nos tomamos algún 
¡empo libre y después tuvimos un en- 


O. Creo que Alan pensaba que no ha- 


ue poner más empeño esa vez. Por 
rimera vez trabajé seriamente con 
n maestro de canto y aprendí mu- 
ho. La mejor lección fue que nunca 
arás de aprender y que cualquiera 
uede hacerlo. Y me las arreglé para 
eterme dentro de las canciones y 
antarlas desde mi corazón. Descu- 
rí que podía hacer eso. 
—En cuanto a las letras, Martin, 
¿creés que tuviste una inspiración 
eligiosa en “Songs of Faith and 
evotion” y que “Ultra” trató 
¡ás sobre el destino? 
Gore: En retrospectiva, cuando 
iro a Ultra me doy cuenta de que 
taba sobre el destino de modo 
uy relajado. Siempre he tenido 
na fascinación religiosa, incluso 
ay algunas referencias a la reli- 
ión, pero estoy tratando de frenar- 
e en ese aspecto. Sin embargo, 
unque trate de suprimirlo todo el 
¡empo, cada vez que tomo una la- 
icera, ¡inmediatamente aparece al- 
o religioso! 


n puesto en una situación límite. Aun- 
ue fue asistido y se recuperó ensegui- 
a, su calvario público recién empeza- 
a. Nueve meses más tarde, el cantan- 
e sufrió una sobredosis que estuvo 

uy cerca de ser fatal: "Había estado 
impio de drogas durante algunas se- 
anas, trabajando con la banda en 
ueva York. Volví a casa, salí, fui al ho- 
el Sunset Marquis y me inyecté speed- 
all (combinación de heroína y cocaí- 
a). Apenas se fue mi dealer me puse 
erde, Por suerte había alguien para 
lamar a los paramédicos. Cuando salí 
el hospital, le comenté a alguien que 
abía tenido una sobredosis y me con- 
estó: ¡David, estuviste muerto! Tuvie- 
on que revivirte tres veces... Pude ha- 
er quedado con daños cerebrales 
ermanentes”. 

e todos modos, aun en pleno trata- 
iento de rehabilitación, Gaham esco- 
ió no sonar como un santurrón. “No 
uiero parecer un predicador. Soy par- 
e de una banda de rock y amo lo que 
ago. Simplemente quiero ser David. 
stoy feliz de haberme puesto en con- 
acto con ese muchachito que tengo 
entro y que estaba perdido. Ahora 

ue estoy limpio, camino como en una 
ube.” Aunque tuvo que visitar varios 
uzgados, pagar multas muy grandes y 
asta perder durante un tiempo el dere- 
ho a visitar a su pequeño hijo, todo 

so parece haber quedado atrás para 
Ivocalista. Durante la gira con la que 
M presentó The Singles 86>98, Ga- 
jam pareció estar en excelente estado 
'Mental y físicamente, nunca me he 
entido mejor. Finalmente tuve tiempo 
ara repasar mi vida y poner todo en 
erspectiva. Detrás de mí tengo un par 
e matrimonios fallidos y una adicción 
astante pesada. Algo debía cambiar 
n varios sentidos, estoy contento de 
aber pasado por eso, porque si no, no 
ne sentiría del modo en que me siento 
hora." A los 36 años, ya no hay más 
entadoras fiestas after-show. Después 
de cantar el último verso de "Just can't 
et enough”, el último tema en la lista 

e bises durante la gira, la voz de De- 
eche Mode busca enseguida la tran- 
quilidad de su cama. “En estos días es- 
oy dándome cuenta de que mi vida es 
ncreíble. El solo hecho de ser capaz 


e salir de gira nuevamente es un don 
me siento realmente muy bien.' 


CO MALANDRO 
SU VIUDA, 
OPERA DO 
MALANDRO, 
SE CONVIER- 
TE SIN PRO 
PONERSELO 
EL LIDER. 

DELOS SIN LIB 
TIERRA 
CON SABIDURÍA Y TENACIDA 
SIN PAR , DIERA ORGANIZA 
AL PUEBLO PoLTTiCA Y MIL1- 
TAMENTE 


EN MEMOS DE 

CON AMPLIO RESPALDO MN: 
DIAL, LA INSURRECCIÓN LI- 
DERADA FOR OPERA ACORM- 
LA AL GOBIERVO 


Continuará 
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eCineplexx en La Cigale, 25 de 
Mayo al 700. A las 23 

e Aldo Haydar en El Reino, Paseo 
de la Infanta (a las 24) y en Ave Por- 
co, Corrientes 1980 (a las 3.30) 
eSantos Discidentes, Priscila 
y Gonzo en Cemento, Estados Uni- 
dos al 1200. A las 20. 

e Dj Oliverio e invitados en 
Podestá, Julián Álvarez y Soler. A las 
24. Gratis. 


e Fluor y Plus MZ en Ozono, Uru- 


guay al 100. A las 24. 

e De anima y The Murrays en 
The Cavern, La Plaza, Corrientes 
1660. A las 22 

e Jazz en Franz, Ortega y Gasset 
1816. Alas 22.30. 

e Cabaret Poético, con Tom Lupo, 
en El Mirador, Brasil y Balcarce. A las 
23. Gratis. 

e La Groovísima en La Garita, Bei- 
ró 2560 (y la vía). A las 22. 

e Reggae Night en Tabaco, Esta- 
dos Unidos 265. A las 24. 

e Roho presenta Peinados para 
Confiterias con cierre Deluxe en Ave 
Porco, Corrientes 1980. A las 24, 
eSantiago Vázquez y Puente 
Celeste en El Club del Vino, Cabre- 
ra 4737. A las 21,30, 


VIERNES 26 


e Catupecu Machu en Cemento, 
Estados Unidos al 1200. A las 24. 

e Caballeros de la Quema en 
Flight City, Rivadavia 14.751, Ramos 
Mejía. A las 23. 


E / j 1 A 
e Guillermo Vilas y los Bjórmn 
Borg's en el Hard Rock Café, 


Pueyrredón 2504. Alas 24. 
e Miguel Zavaleta en El C.O.D.O., 


Guardia Vieja y Medrano. A las 23.30. 


e 1? Moto Party 99 en Rider's, 
avenida Sarmiento y Casares. A las 24 
e Satélite, Televidentes, As- 
censor y'dj Montolivo en el ciclo 
ObservaPop, en El Observatorio, Ur 
quiza 124. Alas 23 

ePrimeras impresiones, Cyber 
y Sur 789 en el Centro Bancario, La 
Rioja 771. A las 24 

e Festival en conmemoración de 
los 23 años del golpe militar, en la 
plaza principal de Trenque Lauquen. 
Continúa hasta el domingo, 

e El Ghetto en Tobago, Alvarez 
Thomas 1368. A las 23. 

e Urban Sound en Kilkenny Irish 
Pub, M.T. de Alvear 399. Ala 1.30. 

e La Rebelación y La Saranda 
en Sarajevo, Defensa 727. A las 23, 
e Los Látigos y Sergio Pangaro 
en Ave Porco, Corrientes 1980. 

Alas 23. 

e Maten al Rey en Lechuga's Pub, 
Irigoyen y Esquel, Ezpeleta. A las 24. 
e Urban Groove en K-Dos, Viamon- 
te 865. A las 4.30. 

e King Size en Blues Special Club, 
Almirante Brown 102. A las 24. 

e Hermanos Zappa y Pegaso en 
El Samovar de Rasputín, Del Valle 
Iberlucea y Caminito. A las 24. 

e La Nube, Bela Lugosi y La Lo- 
cura en The Cavern, La Plaza, Co- 
rrientes 1660. A las 22. 

e Mandriles en Mitos Argentinos, 
Humberto 1? 489. A la 0.30. . 
e MB 100, Ases, Cien1000Años, 
Anhedrhal? y Cabrón en La Colo- 
rada, Yerbal y Rojas. A las 22. 


e Los Huesos en Betty Blues, Ave- 
nida de los Incas 4150. A las 24. 

e El Descueve (danza) en El Calle- 
jón de los Deseos, Humahuaca 3759. 
Alas 22. 
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e Movil Vission, Charlie Brown, 
Terribles Yea, Yes y Materia 
fecal en El Sótano, Sarandi 631, A 


las 22 


SABADO 27 


e Fun People y Nietos de Baez 
en Cemento, Estados Unidos al 1200 
Alas 21 

ePez en Once Subasta, El Observa- 
torio, Urquiza 124. A las 24, 
eJeriko, Séptimo sello y Seli- 
dor en Argerich 68, Flores, 

e Mamadera Split en El Mirador, 
Brasil y Balcarce. A las 24. Gratis. 

e Loch Ness en la Fiesta del pop 
inglés en Farfalla, Bartolomé 

Mitre 1552. A la 1 

e Engranaje en El Sótano, Perón 
1372. A la 0.30. 

e Sinesi-Moguilevsky en Tobago, 
Alvarez Thomas 1368. A las 23. 

e Nuevas Raíces y Resistencia 
Suburbana en El Sótano, Perón 
1372. A las 23. 

e Cuentos borgeanos en la inau- 
guración de Imposible, Guatemala 
4380. A las 22. 

eBárbara Palacios y Rano en El 
C.O.D.O., Guardia Vieja y Medrano. A 
las 23.30. 

e Los Cayos y Martillo de Plata 
en la Fiesta Carismática de Sarajevo, 
Defensa 727. A las 23. 

e Satélite en El Dorado, H. Yrigoyen 
947. Alas 24. 

e Tu Hormona, Slam Up y Quet- 
zal Coatl en la Plaza del Maestro, 
Deán Funes y Carabelas, Bernal. A 
las 17. 

e Panorama en Gandalf, Guise 
1924. A las 23.30, 

eCachas and the Cachos en la 
Plaza del Maestro, Carabelas y Deán 
Funes, Bernal. A las 18. Gratis. 

e Astro Blues, La Goyeneche y 
Chala Rasta en La Colorada, Yer- 
bal y Rojas. A las 22. 

eLos Vinitos de Vincent, La 
Kiosquera y La Niebla en Lechu- 
ga's Pub, Irigoyen y Esquel, Ezpeleta. 
e RockMotor en Blatta's, Videla e 
Irigoyen, Quilmes. 

e Blues Motel en Showcenter, 
Gúemes y Defensa, Haedo. 

e Urban Groove en el afterhour de 
K-Dos, Viamonte 865. A las 6.30. 

e Rubén Gaetán y La Betty 
Blues Band en Blues Special Club, 
Almirante Brown 102. A las 24, 

e El Napo y otros en El Samovar de 
Rasputín, Del Valle Iberlucea y Cami- 
nito. A las 24. 

eMás allá, The Silvers y Prisio- 
neros del R £ R en The Cavern, La 
Plaza, Corrientes 1660. A las 22. 

e Los Robertos en Mitos Argenti- 
nos, Humberto 1* 489. A la 0.30. 

e La Doblada en El Rincón, Tortu- 
guitas. A las 24, 

e Boqueteros en Burzaco Restau- 
rant, México 345. A las 24. 

e Santa Paciencia en Cátulo Cas- 
tillo, Scalabrini Ortiz 1685. A las 24. 
e El Descueve (danza) en El Calle- 
jón de los Deseos, Humahuaca 3759. 
Alas 22. 
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e La Groovísima en el Hard Rock 
Café, Pueyrredón 2501. Ala 1 


DOMINGO 28 


e Suárez e invitados en Oliverio All- 
ways, Callao 360. A las 21 

e Attaque 77 en El Chacal, de La 
Plata. 

e Cabeza de chola en Pasomora- 
les, Hurlingham. A las 22. 

e Los Tipitos en Costumbres Ar- 
gentinas, Cabildo 853. A las 21 

e Yague en la Plaza La Armenia, 
Blas Parera e Islas Malvinas, Quil- 
mes. A las 18 

e Memphis la blusera en el anfite- 
atro Plaza Italia de Zárate. A las 
23.30. 

e Deep in the Underground en El 
Dorado, H. Yrigoyen 947. A las 23. 

e Fernando y yo en The Cavern, 
La Plaza, Corrientes 1660. A las 22. 
e D.!.0.N.!.S.1.0.S. en Radio Futu- 
ra, 75 entre 4 y 5, La Plata. A las 16. 
Gratis. 

e Ciudad Insecto en la Plaza de la 
estación Paso del Rey. A las 19.30. 
eCerebros Vacíos y Sentencia 
Final en el Centro Cultural Hurling- 
ham, Pedro Díaz y Vergara. A las 16. 
Gratis. 

eSector 7g en bic, Viamonte 845, 
4? piso. A las 19. 


LUNES 29 


e SuperRatones en Crónica Musi- 
cal, Riobamba 280. A las 21.30. Gratis. 


MARTES 30 

e Jenny Cadine en The Cavern, La 
Plaza, Corrientes 1660, A las 22. 
eBristol, Baccarat y Cuarteto 
de Nos en el ciclo Molotov, Centro 
Cultural Ricardo Rojas, Corrientes * 
2038. A las 20. 


clasigratis 


Vendo 

e Grabo en CD o casete: Dark, gó- 
tico y otros. 978-1111 cód. 221304. 
e Inéditos rock nacional en casete 
(Redondos, Los Piojos, etc.). Este- 
ban: 4552-4154, 

e Música para publicidad de TV o 
radio. Todas las tendencias. Jin- 
gle, trip hop, house o tradicional. 
4653-5335. 

e UDU Drums, especiales para 
música étnica, nuevos, de cerámi- 
ca, simples y dobles. 4957-2863. 
Busco 

e Bandas de rock todos los estilos, 
debutantes también, para shows 
en vivo. 4627-6432 (9 a 22). 
Clasimúsica 

e Técnica de grabación y sonido 
(grabaciones profesionales). 
Estudio Casa Frida, 4568-1440. 

e Armónica, iniciación, desarrollo, 
perfeccionamiento. Pablo Nieva, 
154565-6746/4866-4192, 

e Batería con Black Amaya (Pes- 
cado Rabioso, Pappo's Blues, Ro- 
bertones) Rock'n roll, blues, funk. 
4856-9288. 

e Batería con Daniel “Negro” Co- 
lombres (La Groovísima, C. García, 
D. Lebón, F. Cantilo, F. Páez, L. A. 
Spinetta, Sumo) 15-099-1956 

e Batería con Pomo, 4778-9680. 

e Ensamble de rock alternativo di- 
rigido por Fabio Rey (Los Brujos) 
Taller de canto grupal, taller de 
percusión latina. Taller de entre- 
namiento para instrumentos de 
viento. Ciudad de la Paz 876, 
4784-3141 

e Guitarra con Ernesto Snajer (ex 
Lito Vitale y Los Argentinos) 
4903-9155 

e Guitarra con Miguel Roldán (V8, 
Logos, Cruel Adicción) 4371-1974. 
e Percusión y batería con Andrea 
Alvarez (ex Soda Stéreo, Dividi- 
dos) 49111484 

e Sitar, tabla e improvisación para 
otros instrumentos con Sergio Bul- 
gakov. Introducción a la música 
de la India. 4951-5763 

e Bajo y guitarra, con Pablo. 4963- 
2777. 


convivir 


“"YAiYUS 


Otro aniversario más y van 23 
Nuestra memoria ya debería ser 
mayor de edad, pero tanto maes- 
tro ciruela poniéndonos la pata en 


la cabeza nos ha dejado enanos. 


Vaya paradoja, ayer recordamos 
el golpe militar, los crímenes de la 
dictadura, las desapariciones, los 
secuestros de niños deseados y 
amados por sus padres, los que 
asesinaron para borrarlos del máa- 
pa. Mañana el presidente va a 
festejar el evento que él mismo 
instaló en el calendario oficial: el 
día del niño por nacer. El, que in- 
dultó a los asesinos de la dictadu- 
ra, ahora hace borrón y cuenta 
nueva. Protejamos la vida, dice, 
desde el momento de la concep- 
ción. Nada que ver dar protección 
a las embarazadas que sí quieren 
tener a sus niños, nada que ver 
con asistir a esos niños que cre- 
cen en la calle, no. Sólo se trata 
de apropiarse del vientre de las 
mujeres, de convertirlo en un terri- 
torio público sobre el que es posi- 
ble legislar y prohibir para luego 
olvidar en el lugar que ellos le 
asignan: una usina productora de 
mano de obra para regular la ofer- 
ta y la demanda. Una vez paridas, 
que hagan con su vientre y con su 
sexo lo que puedan. Seamos ob- 
secuentes con la jerarquía de la 
Iglesia católica que justo por es- 
tos días está reunida en Buenos 
Aires con integrantes de la ONU 
para discutir sobre el uso de pre- 
servativos (por supuesto admitie- 
ron que está en contra de sus 
principios). Confundamos, contun- 
damos, queda tan bien ser princi- 
pistas, hablar de la fidelidad, del 
amor, de la abstinencia, de los ni- 
ños por nacer, de la vida... Sí a la 
vida, no a la droga ¿alguna vez 
escucharon una frase más vacía 
que ésa? Campaña hueca, sin 
sentido. ¿De qué vida nos están 
hablando? ¿Cuáles son las opcio- 
nes? Vida implica deseo, proyec- 
tos, tender puentes, aciertos y 
errores, un montón de palabras 
que estallan en el piso como cris- 
tales rotos cuando las enuncian 
los mismos que encubren asesi- 
natos, que condenan el delito de 
ser jóvenes, de ser distintos, de 
amar a alguien del mismo sexo, 
de soñar con cambiar el estado 
de las cosas, Es lógico que los 
mismos que defienden a los tortu- 
radores de la gente gasten su es- 
casa moral en defender a los no 
nacidos, justamente porque no 
hablan, no piensan, NO SON. Hay 
días en que es difícil poner paños 
fríos a las emociones, días que 
dan ganas de gritar tan fuerte que 
se despierten todos los vecinos, 
incluidos los bien pensantes de 
Palermo, y como dice mi amiga 
Raquel, ponerse la capita mágica 
de la impunidad y decir, sin anes- 
tesía, lo que uno piensa antes de 
que la impotencia se nos pudra 
en el cuerpo. Si tanto les importa 
la vida que se note. Y, entre otras 
cosas, que los asesinos vayan de 
una vez a la cárcel, porque sólo 
así entenderemos de qué hablan 
cuando dicen sí a la vida. 


MARTA DILLON 


El fenómeno de los Manic Street Preachers en Inglaterra 


Vida 


Aunque se pueda pensar que potenciaron su popu- 
laridad por la extraña desaparición de su cantante 
hace tres años (no se supo más de él), éste es el caso 


concreto de una banda de rock inglés 


que combina 


poesía, calidad instrumental y actitud, bastante 
actitud. Casi desconocidos en la Argentina, los pre- 
dicadores tienen con qué para que les crean. 


la portada de su último álbum This 
E IM: my truth, tell me yours (98), se 

descubre la silueta de los tres Ma- 
nics vestidos de blanco en una playa desierta, un 
paraíso que casi parece el único rincón del mun- 
do virgen de intoxicación humana. Bella y espe- 
ranzadora imagen, pero impensable para una ban- 
da que nació en 1990 con el extremo propósito de 
“grabar un álbum, vender 16 millones de copias, 
separarse y suicidarse, para convertirse instantá- 
neamente en un mito y evitar la decadencia”. 
¿Acaso han traicionado sus ideales? En cierta 
manera, el presente responsable y positivo de la 
banda se contradice con sus orígenes nihilistas y 
autodestructivos, aunque la profunda visión ro- 
mántica de la vida, basada fundamentalmente en 
la frondosa cultura literaria, musical e histórica 
de sus letristas Nicky Wire y (el desaparecido) 
Richey James sigue rigiendo todos sus movi- 
mientos. Hoy el grupo pasa por su mejor momen- 
to, tanto creativa como ideológicamente, enton- 
ces, el cambio (evolución, según se prefiera) ha 
sido favorable. De todas formas, estos galeses 
siempre se han desarrollado de forma curiosa. 
A comienzos de década, surgen como un eslabón 
punkizado en la cadena del nuevo glam rock bri- 
tánico, que incluía a Suede y los injustamente ol- 
vidados Auteurs. Los Manics, con sus ropas cu- 
biertas de slogans (“Vos nos amás”, “Generación 
sin usar”, “Prostituto cultural”), cierta desproliji- 
dad punk y accesorios glam, citaban como in- 
fluencias a Public Enemy, Rimbaud, Albert Ca- 
mus, Marilyn Monroe, Confusio, los Clash y 
(¡vaya provocación!) Guns'n'Roses. Semejante 
pastiche cultural desemboca en Generation Te- 
rrorists (92), el álbum debut, donde revuelven 
los clásicos fetiches rockeros post punk (amor al 
sexo extremo, odio a la reina, actitud terrorista) 
instalándose en la escena británica como una iné- 
dita célula revolucionario/cultural. La banda esta- 
ba formada por dos facciones bien definidas: por 
un lado el guitarrista y cantante James Dean 
Bradfield y el baterista Sean Moore (encargados 
de componer la música y ausentes en las entre- 
vistas) y por otro los citados Nicky Wire (bajo) y 
Richey James (guitarrista rítmico, apenas audible 
en vivo y que no grababa en los discos) encarga- 
dos de las letras y las entrevistas. Richey, sobre 
todo, era la principal imagen del grupo, funda- 
mentalmente después de que, durante un reporta- 
je en que el periodista dudaba sobre su autentici- 
dad, no dudó en tajearse la frase “4 real” (algo así 
como “En Serio”) con una cortaplumas sobre su 
brazo izquierdo. Su vocación hermitaña y auto- 


destructiva llega al punto culminante el 1? de febrero 
de 1995, cuando desapareció sin dejar rastro, en tanto 
que la banda, principalmente por su influencia, se en- 
contraba en el tenso callejón sin salida que significó su 
apocalíptico tercer álbum The Holy Bible (94). Inme- 
diatamente, el caso ocupó las primeras planas, y el 
nombre del grupo cobró popularidad nacional, mien- 
tras que los demás decidían continuar. Después de va- 
rios meses de infructuosa búsqueda, Richey es dado 
por desaparecido y, a pedido de sus fans y familiares 
todos los miembros del grupo se conocen desde la in- 
fancia— el grupo volvió a tocar, con una actitud resig- 
nada y ropas de entrecasa, casi descuidados. Como lo 
explica Nicky Wire: “Nos sentíamos shockeados, sin 
saber qué hacer, no teníamos fuerzas, pero compusi- 
mos A design for life y fue una liberación. Nos dimos 
cuenta de que éramos capaces de funcionar los tres co- 
mo banda, de encontrar una nueva dirección, que ha- 
bía esperanza”. El tema en cuestión fue elegido “Can- 
ción del año” (96) en Gran Bretaña, transformándose 
en un auténtico himno, mientras que el álbum que la 
contenía y marcó este regreso (Everything must go) 
fue elegido unánimemente como Disco del Año por 
prensa y público. Una coincidencia poco habitual que 
puede explicarse gracias a la seducción que ejercen 
unas canciones donde se respira una fuerza espiritual 
poco habitual, con arreglos orquestales exquisitos, 
sentimiento a flor de piel e intenciones épicas ... Soni- 
do típicamente británico. Con la salida del nuevo ál- 
bum (el mencionado This is my truth ...) se han inter- 
nado aún más en esa suerte de viaje hacia la plenitud 
que parece guiarlos, con un repertorio que funciona de 
manera casi conceptual y que gana en pureza a medida 
que los temas transcurren. Un oasis de belleza que 
abandona casi completamente aquellos orígenes. Las 
letras, todas a cargo de Wire los muestran conscientes 
(“si tolerás la injusticia tus hijos serán los próximos”, 
“el mundo está lleno de refugiados como vos y yo, no 
hagas de cuenta que todo da igual”), tomando partido 
por causas justas. En su país, los Manics son un fenó- 
meno realmente popular, quizás algo difícil de com- 
prender desde aquí, similar al de La Renga o Los Re- 
dondos (con las obvias diferencias culturales, sin olvi- 
dar que allí David Bowie es tan popular como Charly 
García aquí) y sus shows se transforman en una autén- 
tica fiesta donde el público corea todas las letras. Sin 
olvidar que Wire fue votado por los lectores del diario 
New Musical Express como “La personalidad Pop que 
te gustaría como Primer Ministro” porque “es muy in- 
teligente y de clase trabajadora”. O sea, casi un diseño 
de vida para la juventud, además de una atrayente con- 
junción de arte y popularidad. 


MARCELO MONTOLIVO 


LA INCREÍBLE HISTORIA DE RICHEY JAMES 


Desaparecido | 


¡Lo acontecido con Richey James podría transformarse en argumento para un fasel- 
nante film. Dueño de una inmensa cultura literaria ('no me interesa tocar la guitarra, 
el rock es un buen medio para transmitir mensajes”), Richey transitaba por su vida 
atormentado e inestable, bebiendo mucho “para alividr el dolor del alma”. No so: 
¡portaba el éxtasis porque "me da asco sólo pensar que una droga puede hacerte 
iseñtir que todo está OK”. En varias ocasiones la banda lo envió, casi ada fuerza, a 
casas de descanso de donde salía recuperado, pero la recaída no tardaba en lle- 
gar. En 1994 comenzó a vivir sin sus padres, mientras desarrollaba una rutina diaria 
de 40 cigarrillos y dos botellas de Vodka. Sus compañeros debían vigilarlo constan- 
itemente, pues las escenas de automutilación comenzáron a ser frecuentes e impre- 
idecibles. “No sóy una persona sexual, prefiero la masturbación, pero la más subli* 
me idea de acto sexual es cortarse”, dijo alguna vez. Los médicos le diagnostica: 
iron depresión y anorexia, sumiéndolo a un tratamiento de Prozac que apenas le 
¡permitía desplazarse. El 1* de tebrero de 1995 fue visto por última vez en el Em- 
¡bassy Hotel de Londres. Ese mismo día debía partir rumbo a USA con James Dean 
Bradfield para un tour promocional. Había dejado en $u habitación su pasaporte, 
tarjetas de crédito y $us, dosis de Prozac. Dieciséis días más tarde..su.auto fue ha- 
llado cerca del puente Severn, un lugar elegido habitualmente'por los suicidas. En 
su hogar, la policía encontró varios libros sobre técnigas para desaparecer sin de- 
¡Jar rastros. Algunos meses después alguien afirmó haberlo visto en la india, pero, 
idespués de 4 años, la policía británica lo considera desaparecido 
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LOS CABALLEROS DE LA QUEMA 


NO / PÁG B / JUEVES 25 DE MARZO DE 1999 


ATTAQUE 77 


